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adores que bregan al mismo tiempo que é1?

No puede haber duda de que la mayoria de

ellos no le satisface. En especial se distancia
de las potentes fuerzas renovadoras, representadas
por Liszt y Wagner.

A los veintisiete afios comete la imprudencia de
firmar una Declaracion contra la Nueva Escuela Ger-
mana y su “postulacién de teorias fundamentalmente
contrarias al espiritu més intimo de la musica”, ne-
gando de tal modo, abiertamente, el mérito de los van-
guardistas. Esa intolerancia juvenil con los partida-
rios de Liszt se extiende hacia la obra de éste, aunque

- lo estilne enormemente como pianista (“es el primero
entre todos; su manera de tocar es Unica, incompara-
ble € inimitable”).

Mucho se ha insistido en la polaridad Brahms-
Wagner. Cierto es que este ultimo, veinte afios ma-
yor, era el revolucionario, y Brahms, en comparacion,
un retrégrado. n

Qué contraste entre las costumbres mas bien di-
solutas de Richard y la vida ordenada de Johannes, a
quien Wagner llama “el casto Juan”. Para los tradi-
cionalistas, Wagner representaba lo informe y extra-
vagante en la musica. Brahms no podia aprobar el mé-
todo wagneriano, que desarrollaba los temas segin la
accion teatral en vez de partir de consideraciones pu-
ramente musicales.

Sin embargo, el pleito entre Brahms y Wagner
fue menos un asunto personal que una lejania, fo-
mentada por los fervorosos seguidores de cada uno.
En 1863, cuando se radica en Viena, un Brahms ya
menos inmaduro asiste con profundo interés a las lec-
turas musicales de Tristdn e Isolda.

Al ano siguiente, los dos maestros se conocen, pa-
san una tarde juntos, y Brahms toca para el mayor
sus Variaciones sobre un tema de Haendel, que Wag-
ner admira y alaba (cosa notable, pues habitualmente
estd demasiado sumergido en su propia musica como
para apreciar la ajena).

Aunque los separen sus estéticas diferentes, Jo-
‘hannes cambia de enfoque al adentrarse en la musica

i C UAL es la actitud de Brahms ante los cre-

de Richard. No sin humor dice en una carta: “Se me °

tildard de wagneriano, ante todo a causa de 1a contra-
dicciéon que sentirda cualquiera persona razonable,
frente a la manera superficial con la que los miisicos
hablan aqui en contra de Wagner”. Incluso trata de
influir sobre Clara Schumann y el critico Eduard
Hanslick, para que miren las obras de Wagner con
mayor objetividad.

Se muestra ‘‘encantado frente a la gracia y gran-
deza de Los Maestros Cantores” y opina que ‘“algunos
compases de esta obra son mas valiosos que todas las
Operas posteriores juntas”. En resumen, ‘“s6lo quie-
nes me desconocen pueden suponer en mi una posi-
‘cion contraria a Wagner. Conogco y respeto sus
obras”. Por més que le repugnen el patetismo sensual
y la sujecién literaria de la musica de 1a Nueva Escue-
la Germana, reconoce la trascendencia de Wagner y
la validez del concepto de los festivales de Bayreuth.

Siempre siguié con atencién la carrera de Wag-
ner. Hizo viaje especial a Munich para los estrenos de
El Oro del Rin y La Valkiria. Uno de los tesoros de su-
coleccion de manuscritos es la partitura del Tannhau-
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ser hasta que, en 1875, Wagner se la pide de vuelta y
Brahms, de mala gana, cumple con el deseo del autor.

No toleraba las sinfonias de Bruckner ni los lie-
der de Hugo Wolf, compositor quien, por lo demas, so-
lia fustigarlo salvajemente desde su tribuna de critico
musical. ;Coémo podrian haberle gustado a Brahms,
que siempre subordina el acompanamiento a la voz,
esas canciones en las cuales, tan a menudo, prepon-
dera el piano?

Entre los musicos menores que él hay tres a quie-
nes realmente aprecia. La 6pera Carmen la vio unas
veinte veces, diciendo que, si Bizet atn viviera, él iria
hasta el fin del mundo para abrazarlo. Apreciaba la
miisica de Grieg —tal vez porque eran amigos— y le
infundian respeto las aptitudes de Dvorak, composi-
tor que contaba con su valiosa proteceion.

Si hubo algin sentimiento que unia a Brahms y
Wagner, fue su admiracién por Johann Strauss, el
“rey del vals”. En el album de una sefnorita, Brahms
escribio los primeros compases de El Bello Danubio
Azul, con la apostilla “lastima gue no sea yo el autor”.

Federico Heinlein

Clara y Jobannes

¢ ...abri la puerta a un joven hermosisimo, de pro-
fundos ojos azules y largos cabellos rubios”, Asf des-
cribe en sus memorias una de las hijas de Robert y
Clara Schumann al que, un dia 30 de septiembre de
1853, entrara en la habitacion y en el corazén de tan
excepcional matrimenio: Johannes Brahms. Robert,
muy luego, lo anuncia entusiastamente como “el que
debia venir”, y Clara anota, s6lo tres semanas des-
pués: “Este mes nos trajo algo maravilloso: un com-
positor de 20 afios, Brahms de Hamburgo. Tocé mu-
sica suya, plena de fantasia exuberante. {Qué sensibi-
lidad mas encantadora, qué estilo mas magistral! Con-
mueve verlo junto al piano, con ese juvenil e intere-
sante rostro, que parece transfigurarse cuando toca.
Qué bellas las manos, que parecen vencer cualquier
dificultad técnica con la mayor facilidad. Su manera
de tocar es siempre tranquila y serena, sus movimien-
tos medidos y hermosos, jno como Liszt y otros! Pero
~—dice en otros de los parrafos de su diario— no es fé-
cil tocar con él. Su estilo es demasiado arbitrario, pa-
rece que una fusa mas o menos no le importa mucho”.
o habia transcurrido medio afio desde aquel en-
cuentro, cuando Robert, después de un intento de sui-
cidio, arrojandose al Rhin, tuvo que ser internado en
una clinica, donde poco a poco se extinguid, a lo largo
de dos penosos afios, 1a vida de ese miisico. Sin rebe-
larse se hunde en el mar del silencio eterno.
- Fueron afios que pusieron a prueba a Clara, que
en el correr de los afios fue calificada como 1a “reina

Johannes Brahms (Hamburgo 1833-Viena 1897).

de los pianistas” (Hanslick) y mereci6 ocupar un lu-
gar junto a las mujeres mis extraordinarias de su
poca.

Johannes Brahms, 14 afios menor que Clara, llega
a ser m4s que un apoyo para la mujer, que ahora debe
enfrentar la vida como madre de cinco hijos. Brota el
amor, tan irresistible como delicado, tan sublime co-
mo brahmsiano.

Aun Brahms escribe: “Suefio caminando por un
sendero, que conduce a2 un hermoso pais, donde los
tres volveremos a estar juntos”. Y méds adelante:
“quisiera escribirle a su esposo sobre el verano que
hemos pasado juntos, sin herirlo, sin causarle dolor,
Escribirle sélo sobre usted, cudn hermosa y grande es
usted en su dolor, para que asf renazca en él 1a espe-
ranza de volver a ser suya, enteramente suya”.

Clara anota: “Es con Brahms con el cual més me
gusta conversar sobre mi Robert. No obstante su ju-
ventud es de una delicadeza tan infinita, qué bien me
hace”. Brahms, ya mas adelante, se confiesa abier-
tamente. “Siempre deberia estar junto a mi como mi
dngel. Asi llegaré a ser lo que podré y deberé ser (...)
No vea en estas cartas sino que los suaves carifios de
mi alma”. ; :

Frente al mundo que lo rodea, ya se manifiestan
en el joven misico aquellos rasgos contradictorios
que caracterizan su personalidad: delicado y hurafio, -
fino y brusco, y, ante todo, reservado en extremo. Cla-
ra debe aceptar en su diario: “La mayoria de los mii-
sicos le tienen poca simpatia. No niegan su genio, pe-
ro critican sus modales y su manera arrogante de ex-
presarse. Creo que la idolatria de sus seguidores lo es-,
t4 echando a perder. Lo lamento, pero no tengo el va-
lor de decirselo”. Sin embargo, no se cansa en expre-
sar su admiracién sobre ‘“‘ese genic. enorme en un
hombre tan pequefio”, observacién segin la cuai
Brahms, contrariamente a la opinién generalizada,
era de estatura més bien baja. -

La amistad entre Clara y Johannes dura toda una
vida. A sus hijos Clara escribe que “‘en las horas de
mayor dolor, el destino me envié a Brahms. Vuestro
padre lo queria y admiraba mas que a otros. Brahms
fortalecié mi corazdn, cuando éste parecfa quebrarse,
levantaba mi 4nimo, alegraba mi alma, cuando més
necesitaba de un amigo en el més profundo sentido de
la palabra. No escuchéis, hijos mios, los comentarios
con los que personas mezquinas y envidiosas desean
ensombrecer nuestra hermosa relacién. A Brahms de-
bemos eterna gratitud. ;No lo olvidéis jamas!”.

Clara muere a los 77 afios de edad. Brahms le de-
dica sus “Cuatro canciones serias”. El dpresurado via-
je al sepelio de la amiga quebranta su salud. El que
nos legara el “Réquiem Alemén” deja de existir al
afio siguiente...
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Cudanto merece ser recordada Clara Schumann,
cuando hablamos de Johannes Brahms, ¥ cuéntoe Jo-
hannes, cuando hablamos de Clara.

E Arturo Junge

Su Legado Musical

En las priineras décadas del siglo XIX coexisten
dos tendencias musicales contrastantes: por una par-
te una de ellas de caracter épico, expresada en las
Sinfonias 3.a, 5.a, 7.a y 9.a de Beethoven y otra de una
tendencia fuertemente intima y casi diriamos melan-
colica que se manifiesta en las Gltimas grandes obras
de Schubert tales como su Sonata en si bemol para
piano o en las grandes obras de cdmara, el Quinteto
para cuerdas y el Octeto.

Ambas tendencias confluyen en el joven Brahms,
quien a través de sus diversos maestros y especial-
mente a través de su valioso contacto con Robert
Schumann entronca directamente con la tradicién de
los Giltimos grandes del clasicismo vienés.

La persona y la obra de Johannes Brahms, nacido
el siete de mayo de 1833, son en varios aspectos muy
contrastantes con sus contemporineos. Entre las di-
ferencias més apreciables podemos anotar las siguien-
tes: Brahms es hijo de un modesto miisico profesio-
nal, la mayoria de sus congéneres pertenecen a fami-
lias de los estratos medios o altos de la burguesia, La
miusica del tiempo de Brahms abunda en efectos pin-
torescos y coloristicos; Brahms no empleando estos
recursos evita el uso de instrumentos tales como el
corno inglés, y en ninguna de sus sinfonfas usa el ar-
pa, que es caracteristica de muchos de ellos. Asimis-
mo, muchos compositores de su tiempo se especializan
en un género, Wagner escribe casi solamente operas
¥ Bruckner sinfonias; Brahms escribe obras de todos
los géneros en uso, solamente con la excepeitn de 6pe-
ras.

Brahms es uno de los compositores m4s conscien-
tes de su propio papel en la historia de la musica; de
esta manera sintiéndose depositario de la tradicién
cldsica escribe muchas de sus obras principales des-
pués de largos afios de cavilaciones. La primera Sin-
fonia so6lo es entrenada en 1876, 21 anos después de
haber sido comenzada; su primer Cuarteto en do me-
nor, aparece sélo 20 anos después que Brahms comen-
zara a escribir cuartetos.

En diversos perfodos de su vida destruye nume-
rosas ocbras que considera insuficientes, ya que tiene
muy presente a sus maestros cldsicos, frente a los cua-
les considera a su propia cbra en general como insa-

Ktisfactaria.

Federico Nietzsch, al referirse a nuestro com-
positor, sefiala que el unico valor propio de su obra,
quitandole todo el oropel y la retérica, es una inmen-
sa nostalgia. Esa afirmacién a nuestro criterio es
exacta solo en parte. Es efectivo que la nostalgia ocu-
pa un papel central en su expresién, pero es induda-
ble ademds que Brahms es un constructor de obras
musicales de una perfeccién pocas veces alcanzada.
Una muestra de esto Gltimo reside en el extraordina-
rio empleo que hace del arte de la variacién. Modelos
de ello son las Variaciones para piano sobre el tema
de Haendel y las de Paganini. Debemos recordar ade-
mds como obras de maestria insuperables, las Varia-
ciones para orquesta sobre el Coral de San Antonio de
Haydn y la Passacaglia con que culmina su 4.2 Sinfo-
nfa. Este tltimo movimiento es una de sus realizacio-
nes mds descomunales, en que una técnica musical
heredada de los compositores del barroco se convierte
en una de las mas gigantescas expresiones musicales
del siglo XIX. 3

A propésito de la nostalgia ya mencionada, de-
bemos tener presente una obra muy sugestiva; nos re-
ferimos a la Cancién del Destino para coro y orquesta,
basada en un poema de Hyperion de Holderlin. En la
obra de Holderlin el mundo de lo divino aparece pre-
sente como una realidad que se nos muestra frente a
frente. En la obra musical de Brahms que emplea es-
te texto, el mundo divino aparece velado, lejano, casi
inalcanzable. El destino evocado por los golpes de tim-
bal, con indudables reminiscencias beethovenianas,
es inexorable. La frase de Nietzsche “Dios ha muer-
to” se nos hace presente cargada de nostalgia y pesa-
dumbre. e

En el sentido expuesto, creemos que la musica de
Brahms expresa en lo mé4s profundo el sentido de una
época, y contrasta con cierta musica del siglo XX en
que la ausencia de lo divino se nos har4 patente como
vacio y desolacion. Recordemos a este respecto el mo-
vimiento lento del Divertimento para cuerdas de Bela
Bartok y algunos trozos de sus tiltimos cuartetos.

La creacién musical de Brahms, inmensamente ri-
ca, tanto en su obra sinfénica como en sus canciones,
su musica para piano y su insuperable musica de ca-
mara, serd uno de los principales hitos de la misica
occidental. -

No obstante su vinculacién constante con el pa-
sado, en sus dltimas obras pianisticas, de cdmara y en
sus 11 preludios corales para 6rgano, compuestos en
1896, un afio antes de su muerte, abrir4, junto con
Wagner, el camino a los nuevos eompositores del siglo
XX, quienes en el uso del cromatismo y de la varia-
cién permanente, deberan rendir tributo constante a

la obra de Brahms.
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